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ВВЕДЕНИЕ 
 

ОБ ЭТОЙ КНИГЕ 
 
Команда MasterClass создала   
эту книгу в качестве    
дополнения к классу Мартина.    
К каждой главе прилагаются    
дополнительные материалы,  
обзоры и задания.   
Упражнения в этой книге    
дополняют друг друга, так    
чтобы вы в конечном счете     
получили знания для создания    
короткометражного фильма. 
  

MASTERCLASS 
СООБЩЕСТВО 

Мы рекомендуем вам   
поделиться работой и   
обсудить материалы курса с    
одноклассниками на портале   
The Hubͻ. Вы также можете     
связаться с другими   
студентами в разделе   
обсуждения под каждым   
видеоуроком. 
  

НЕОБХОДИМЫЕ 
МАТЕРИАЛЫ  

Чтобы быть активным   

участником мастер-класса  

Мартина, вам потребуется   

блокнот, чтобы записывать   

идеи, возникающие по ходу    

уроков. 

 

 

 

https://masterclass.app.link/dwPnS00CFH


 

О 
Мартине Скорсезе 
 
Мартин Скорсезе родился в 1942 г. в Нью-Йорке и         
вырос в районе Маленькая Италия, который      
впоследствии стал источником вдохновения для     
ряда его фильмов. Скорсезе получил степень      
бакалавра на факультете кино и связи в 1964 году,         
затем степень магистра в той же области в 1966         
году в Нью-Йоркском университете кино. За это       
время он снял многочисленные призовые     
короткометражки, включая ͻɹʨʠʪʴʝ ʧʦ-ʢʨʫʧʥʦʤʫͻ. В     
1968 году Скорсезе снял свой первый      
художественный фильм под названием “ͻʂʪʦ     
ʩʪʫʯʠʪʩʷ ʚ ʜʚʝʨʴ ʢʦ ʤʥʝ?ò 
 
Он работал помощником директора и специалистом      
по монтажу при съемке документального фильма      
ɺʫʜʩʪʦʢ в 1970 году и получил признание критиков        
и публики за фильм 1973 года ͻɿʣʳʝ ʫʣʠʮʳͻ. Скорсезе         
создал свой первый ͻдокументальный фильм     
ʀʪʘʣʦ-ʘʤʝʨʠʢʘʥʝʮ 
в 1974 г. В 1976 году фильм Скорсезе ͻʊʘʢʩʠʩʪ был          
удостоен Золотой пальмовой ветви на Каннском      
кинофестивале. После Скорсезе снял ͻʅʴʶ-ʁʦʨʢ,     
ʅʴʶ-ʁʦʨʢ в 1977 году, ͻʇʦʩʣʝʜʥʠʡ ʚʘʣʴʩ ͻв 1978 году         
и ɹʝʰʝʥʳʡ ʙʳʢ ͻв 1980 году, ͻполучивший восемь        
номинаций на премию Оскар, включая категории      
“лучший фильм” и “лучшая режиссура”. Далее      
Скорсезе снял ͻʎʚʝʪ ʜʝʥʝʛͻ, ͻʇʦʩʣʝʜʥʝʝ ʠʩʢʫʰʝʥʠʝ      
ʍʨʠʩʪʘͻ, ʉʣʘʚʥʳʝ ʧʘʨʥʠͻ, ʄʳʩ ʩʪʨʘʭʘͻ, ʂʘʟʠʥʦͻ,      
ʂʫʥʜʫʥ, ɺʝʢ ʥʝʚʠʥʥʦʩʪʠͻ и ряд других фильмов. 
 
В 1996 году Скорсезе завершил четырехчасовой      
документальный фильм ͻʀʩʪʦʨʠʷ ʘʤʝʨʠʢʘʥʩʢʦʛʦ    
ʢʠʥʦ ʦʪ ʄʘʨʪʠʥʘ ʉʢʦʨʩʝʟʝ вместе с      
со-режиссером Майклом Генри Уилсоном.    
Документальный фильм был заказан Британским     
институтом кино в честь столетия со дня рождения        
кино. 
 
В 2001 году Скорсезе выпустил ͻʄʦʝ ʧʫʪʝʰʝʩʪʚʠʝ       
ʧʦ ʀʪʘʣʠʠͻ, эпический документальный фильм, в      
котором любовно отразил свою любовь к      
итальянскому кино. Его давний проект, ͻɹʘʥʜʳ      
ʅʴʶ-ʁʦʨʢʘ, ͻбыл выпущен в 2002 году, получив       
многочисленные награды критиков, включая    
премию Золотой глобус за лучшую режиссуру. 
 

 
 
 
 
В 2003 году PBS транслировать семисерйиный      
документальный сериал ͻʄʘʨʪʠʥʘ ʉʢʦʨʩʝʟʝ    
ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ:ɹʣʶʟͻ. ͻФильм ͻɸʚʠʘʪʦʨ ͻбыл выпущен     
в ͻдекабре 2004 года и получил пять ͻнаград        
Академии в дополнение к Золотому ͻглобусу и       
награду BAFTA за лучший фильм. В 2005 году ͻʅʝʪ         
ʧʫʪʠ ʥʘʟʘʜ: ɹʦʙ ɼʠʣʘʥ был показан в рамках серии         
American ͻMasters ͻна PBS. В 2006 году ͻʆʪʩʪʫʧʥʠʢʠ        
ʧʦʣʫʯʠʣʠ ͻпризнание критиков и ͻудостоились     
похвалы Гильдии режиссеров Америки, Золотого     
глобуса, критиков Нью-Йорка, Национального    
совета кинокритиков США и Выбор критиков за       
лучшую режиссерскую работу в дополнение к      
четырем наград Академии, включая лучший фильм      
и лучшую режиссуру. Документальный фильм     
Скорсезе ͻThe Rolling Stones. ɼʘ ʙʫʜʝʪ ʩʚʝʪ ͻбыл        
выпущен в 2008. В феврале 2010 г. вышел        
ʇʨʦʢʣʷʪʳʡ ͻʦʩʪʨʦʚͻ. Скорсезе также ͻвыпустил два      
документальных фильма: лауреат премии Пибоди     
ʕʣʠʘ ʂʘʟʘʥ: ʧʠʩʴʤʦ ʢ ʕʣʠʘ ͻна PBS и ͻʇʫʙʣʠʯʥʳʝ         
ʚʳʩʪʫʧʣʝʥʠʷ о писательнице Фран Лейбовиц для      
канала HBO. 
 
Документальный фильм Скорсезе для HBO     
ɼʞʦʨʜʞ ʍʘʨʨʠʩʦʥ: ɾʠʟʥʴ ͻʚ ʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʦʤ ʤʠʨʝ      
был выпущен в 2011 году и получил награду        
Эмми в ͻтот же самый год, как его фильм ͻʋʛʦ был           
номинирован на премию Оскар и получил      
Золотой глобус за лучшую режиссуру. Фильм      
выиграл пять наград Академии, а также награду       
за лучший фильм Американского института     
киноискусства. Он также поработал в качестве      
исполнительного продюсера для сериала канала     
HBO ͻʇʦʜʧʦʣʴʥʘʷ ʠʤʧʝʨʠʷ (он также снял для       
сериала пилотный эпизод). Сериал впоследствии     
выиграл премию Эмми и Золотой глобус за       
лучший телевизионный драматический сериал, а     
Скорсезе получил награды Эмми и Гильдия      
режиссёров Америки за режиссуру. Фильм     
Скорсезе ͻɺʦʣʢ ʩ ʋʦʣʣ-ʉʪʨʠʪ получил его 11-ю       
премию Гильдии режиссеров Америки и 8-ю      

 



 

номинацию на премию Оскар за лучшую      
режиссуру. 
В 2014 году HBO представил документальный      
фильм ͻThe 50 Year Argumentͻ, снятый в честь        
50-летия журнала ͻThe New York Review of Books        
режиссером Скорсезе и его давним     
документальным редактором Дэвидом Тедески. В     
2016 году HBO транслировал сериал ͻVinyl для       
которого Скорсезе снял пилотный эпизод и      
выступил в качестве исполнительного продюсера     
вместе с Миком Джаггером. Личный проект      
Скорсезе, который он вынашивал в течение      
тридцати лет, ͻʄʦʣʯʘʥʠʝ, был снят на основе       
романа Сюсаки Эндо и выпущен в декабре 2016        
года. В настоящее время Скорсезе работает над       
своим следующим фильмом - ͻʀʨʣʘʥʜʝʮ ͻс участием       
Роберта де Ниро, Аль Пачино и Джо Пеши, а также          
над проектом ͻThe Rolling Thunder Revue ͻо туре Боба         
Дилана 1975 годаͻ. 
 
Дополнительные награды и почести Скорсезе     
включают Золотого Льва Венецианского    
кинофестиваля (1995), премию AFI Life (1997),      
статус почетного члена кинообщества    
Линкольн-центра (1998), премия за выслугу DGA      
(2003), награда Почетного Легиона (2005), почетная      
награда Кеннеди-центра (2007) и награда HFPA      
(2010). В 2012 году Скорсезе был удостоен       
почетной награды Ассоциации кинокритиков, 
 

а также награды Британской академии кино и       
телевизионных искусств (BAFTA) вкупе с     
Академией Fellowship. Совсем недавно он получил      
премию Imperiale Praemium от императора Японии. 
 
Скорсезе является основателем и председателем     
The Film Foundation, некоммерческой    
организации, созданной в 1990 году и      
занимающейся сохранению и защите истории     
кинофильмов. В 2007 году Скорсезе основал      
Всемирный кинопроект по сохранению,    
восстановлению и распространению забытых    
фильмов со всего мира. Учебная программа      
фонда, ͻʀʩʪʦʨʠʷ ͻʢʠʥʦ, ͻраспространяется    
бесплатно более ͻчем в 100000 учреждениях      
среднего и высшего образования в США. 
 
В 2014 году фонд запустил проект ͻʄʘʨʪʠʥ       
ʉʢʦʨʩʝʟʝ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ: ʐʝʜʝʚʨʳ ʧʦʣʴʩʢʦʛʦ    
ʢʠʥʦͻ, серию из 24 отреставрированных     
классических польских фильмов. На    
сегодняшний день серия была показана в      
Австралии, Канаде, Китае, Индии, Польше,     
Испании, Швеции, Великобритании и    
Соединенных Штатах. 
  

 



 

2.  

НАЧАЛО 
 

 
ñɺʳ ʜʝʡʩʪʚʠʪʝʣʴʥʦ ʜʦʣʞʥʳ ʟʥʘʪʴ ʩʪʘʨʳʝ ʨʘʙʦʪʘ, ʩʪʘʨʳʭ ʤʘʩʪʝʨʦʚ é ɺʳ ʜʦʣʞʥʳ           
ʫʚʠʜʝʪʴ ʠ ʧʝʨʝʞʠʪʴ ʠʭ ʢʘʢ ʤʦʞʥʦ ʧʦʣʥʝʝ. ʅʝ ʩʤʦʪʨʠʪʝ ʬʠʣʴʤʳ, ʯʪʦʙʳ ʫʯʠʪʴʩʷ ʥʘ             
ʥʠʭ. ʇʦʩʤʦʪʨʠʪʝ ʬʠʣʴʤʳ, ʯʪʦʙʳ ʧʦʥʷʪʴ, ʦʪʟʳʚʘʶʪʩʷ ʣʠ ʦʥʠ ʚ ʚʘʩ, ʠʥʪʝʨʝʩʥʳ ʣʠ            
ʦʥʠ ʚʦʦʙʱʝ ʜʣʷ ʚʘʩò ͻ- Мартин Скорсезе 
 
ПОДРАЗДЕЛЫ 
 
• Следуйте своему призванию 

• Смотрите старых мастеров 
 
ОБЗОР ГЛАВЫ 
 
И церковь, и кино глубоко укоренились в жизни Мартина, и его желание рассказывать истории              
сформировалось благодаря обоим этим мирам. В детстве в конце 1940-х и начале 1950-х Мартин ходил в                
кино со своими родителями и братом. Он влюбился в увиденные фильмы, чудесные образы и истории, но                
мир кино все равно казался ему невероятно далеким и неприступным. Вместо этого молодой Мартин              
стремился стать священником. Дело в том, что Мартин видит кинематограф и священство как             
приверженность определенным способам жизни. Моральные и духовные конфликты (и вера и сомнение,            
которые сопровождают их) Мартин начал осознавать еще в раннем возрасте, и затем продолжили играть              
важную роль в его фильмах. 
 
Мартин рекомендует вам смотреть кино старых мастеров - фильмы, на которых он рос. Он считает, что у                 
них многому можно научиться, но вы не должны обязательно подходить к ним с этой целью. Вместо этого,                 
стоит понять, как эти фильмы отзываются в вас, вызывают ли любопытство или интерес. Вы должны знать                
историю среды, в которой хотите работать, и Мартин подчеркивает, что сохранение фильмов необходимо             
для того, чтобы история была доступна. 
 
В конечном счете, считает Мартин, важно знать о фильмах, которые были до вас и переосмысливать их,                
возможно даже отбрасывая эти фильмы, если они не влияют и не действуют на вас. Мартин призывает вас                 
посмотреть фильмы старых мастеров на большом экране, пусть даже проще всего смотреть их дома. В               
детстве, Мартин посмотрел фильмы Майкла ͻПауэлла и Прессбургера по телевидению в урезанных            
черно-белых версиях. После он нашел эти усеченные версии даже более интригующими и            
освобождающими. Мартин решил стать режиссером потому, что всегда хотел быть честным с самим             
собой, и он призывает и вас следовать своему призва 

 
ПОДРОБНЕЕ 
 
Мартин упоминает Макса Офюльса, немецкого режиссер, бежавшего во Францию в 1933 году после             
прихода нацистов к власти, а затем эмигрировал в Соединенные Штаты. Работа Офульса также оказала              
мощное влияние на Стэнли Кубрика. Посмотрите какие-нибудь фильмы Офюльса. Не надо настраиваться на             
шедевр, просто посмотрите кино и отметьте, какие элементы его кино сильнее всего повлияли на вас. 

  

 



 

2. 

НАЧАЛО 
 
 

УЗНАЙТЕ БОЛЬШЕ 
 

• Мартин нашел раннее вдохновение в фильмах Майкла Пауэлла и Прессбургера, таких как            

ʂʨʘʩʥʳʝ ʙʦʪʠʥʢʠ (1948). Посмотрите какие-нибудь из этих фильмов, чтобы понять, отзываются ли они в              

вас. 

• Погрузитесь в среду, в которой рос Мартин и представьте, как он рисует раскадровки для фильмов               
у себя в голове в своей квартире №253 на улице Элизабет. ͻКликните сюдаͻ, чтобы исследовать квартирный                
дом между Ист-Хьюстон и Принс, где Мартин жил до 23 лет. Либо прочитайте ͻэту статью, в которой                 
Мартин и его старые соседи обсуждают визуальную и культурную среду своего детства. 
 
ЗАДАНИЯ 
 
• Поищите фильмы старых мастеров. Подпишитесь на теле- или интернетканал, посвященный          
классическому кино. Это в том числе Turner Classic Movies (TCM) и FilmStruck. Также, пусть качество               
изображения уступает платной подписке, вы можете рассмотреть ͻЦифровую библиотеку Интернет-архиваͻ, в           
которой 5000 фильмов со всегоͻ ͻмира. ͻКлассика кино онлайнͻ ͻ - еще один бесплатный вариант. 
• Многие режиссеры и художники используют доску вдохновения для развития непосредственной          
личной связи с изображениями и историями из далекого мира. Создайте одну такую доску, используя              
пробковую доску, пустую стену в рабочем кабинете или ноутбук. Собирайте кадры из любимых фильмов,              
фотографии костюмов и локаций, которые вы хотели бы увидеть в своих фильмах, или символы, которые               
вы считаете интересными. Доски вдохновения - вещь гибкая, поэтому уделяйте ей время во и после курса. 
• Поделитесь фото вашей доски вдохновения на портале ͻThe Hub и оцените работы других             

студентов. Есть ли у вас единомышленники? Может быть, стоит с ними скооперироваться? 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  

 

https://masterclass.app.link/0ItaJLcDFH
https://masterclass.app.link/QOxRjQlDFH
https://masterclass.app.link/NrPh5ZuDFH
https://masterclass.app.link/kxJekjFDFH
https://masterclass.app.link/kxJekjFDFH
https://masterclass.app.link/l6yTb3JDFH


 

2. 
НАЧАЛО 
 

 
 
 

Сверху вниз, слева направо: Скорсезе с семьей, около 1946 года; с братом и отцом, 1956 год; с сестрой и мамой, 1956 г. 
 

 



 

3. 
ОБРАЗОВАНИЕ МАРТИНА 

 
 

çɺʳ ʥʝ ʥʘʫʯʠʪʝʩʴ ʩʥʠʤʘʪʴ ʢʠʥʦ ʚ ʰʢʦʣʝ. ʋ ʚʘʩ ʤʦʞʝʪ ʧʦʷʚʠʪʴʩʷ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʴ            
ʩʥʷʪʴ ʬʠʣʴʤ. ʉʘʤʦʝ ʟʘʤʝʯʘʪʝʣʴʥʦʝ ʚ ʢʠʥʦʰʢʦʣʝ - ʵʪʦ ʚʜʦʭʥʦʚʝʥʠʝ ʠ ʫʚʝʨʝʥʥʦʩʪʴ,           
ʢʦʪʦʨʫʶ ʚʳ ʤʦʞʝʪʝ ʦʙʨʝʩʪʠͻ» - Мартин Скорсезе 
  
ПОДРАЗДЕЛЫ 
 
ǒ Учитесь в работе 
ǒ Найдите свой индивидуальный стиль 
ǒ Ценность и значение кадра 
ǒ Настоящий Учитель даст вам уверенность 
 

ОБЗОР ГЛАВЫ 
 
Когда Мартин начал свою образование в Нью-Йоркском университете в начале 1960-х, введение в кино              
длилось два семестра. Курс преподавал Хейг Манукян - профессор с быстрой речью и беспощадным              
характером, которым Мартин восхищался. На второй год обучения, Мартин записался на вводный курс             
кинопроизводства под названием Sight and Sound (Изображение и звук). Он научился снимать на             
черно-белую 16-миллиметровую камеры и узнал основы кинопроизводства - основы работы с объективами            
и освещением. Серия небольших упражнений завершились в итоге трех-четырех минутным фильмом в            
конце семестра. 
 
Профессор Манукян находился под сильным влиянием европейского кино, особенно итальянского          
неореализма. Он сосредоточился на фильмах, снятых художниками с неповторимыми индивидуальными          
голосами. Он не позволял своим ученикам снимать, пока те сами не написали сценарий для своего               
фильма. Он призывал своих учеников оберегать искру оригинальности, которая привела их в кино, от              
влияния других видов кинематографа. 
 
Профессор Манукян хотел, чтобы его студенты поняля потенциал движущегося изображения и монтажа.            
Манукян настойчиво подчеркивал ценность кадра, и Мартин действительно осознал важность этой           
концепции при монтаже фильма. Внезапно он применил кадр, предназначавшийся для совершенно другой            
части фильма, и в новой роли этот кадр обрел больше смысла. Мартин вспоминает своего профессора как                
искру, которая дала ему вдохновение создавать фильмы. Он дал Мартину уверенность для того, чтобы              
стать кинорежиссером, и Мартин считает, что это, наряду с вдохновением, - самый большой подарок,              
который учитель только может дать вам. 
 
Узнайте больше 
 
• Посмотрите работы итальянских неореалистов вроде Роберто Росселлини и Витторио Де Сика, а также             

ранние фильмы Лукино Висконти и Федерико Феллини. Также посмотрите произведения французских           
режиссеров новой волны, таких как Франсуа Трюффо и Жан-Люк Годар. Сможете ли вы проследить              
влияние Росселлини на их фильмы? 

 

 



 

3. 
ОБРАЗОВАНИЕ МАРТИНА 

 
ЗАДАНИЯ 
 
• Выберите три сцены и разберите их кадр за кадром. Это могут быть сцены из ваших любимых или                 
ненавистных фильмов, или же из фильмов, которые вы хотели бы лучше понять. После того, как вы                
выберете сцены, просмотрите их несколько раз от начала и до конца. Затем в деталях опишите каждый                
монтажный кадр (то есть каждый отрывок между двумя точками редактирования). Опишите действие,            
кадрирование, движение камеры, что находится в фокусе, а что нет - опишите все, что видите. К тому                 
времени, как вы закончите это упражнение, у вас будет более глубокое понимание, какую роль каждый кадр                
играет в построении убедительной сцены. Если вам не знакома с терминология, вот ряд ресурсов в помощь: 
 
• Нажмите здесьͻ, чтобы открыть статью по типам кадров и ракурсов камеры. 

• Кͻликните сюдаͻ, чтобы открыть статью по стандартным движениям камеры. 

• Если вы новичок, также стоит взглянуть на ͻонлайн-глоссарий Британского института киноͻ,           

в котором описаны термины кинопроизводства.. 

 
 

Профессор Нью-Йоркского университета, Хейг Манукян, преподаватель Мартина Скорсезе по киноискусству 
 
 
 
  

 

https://masterclass.app.link/kUByE8NDFH
https://masterclass.app.link/YpluYKRDFH
https://masterclass.app.link/MqTf4rUDFH


 

4. 
ПОИСК СОБСТВЕННОГО ТВОРЧЕСКОГО   
ПРОЦЕССА 

 
 

çɺʦʪ ʢʘʢʦʝ ʜʝʣʦ: ʥʫʞʥʦ ʦʩʪʘʚʘʪʴʩʷ ʦʪʢʨʳʪʳʤ. ɺʳ ʜʦʣʞʥʳ ʙʳʪʴ ʦʪʢʨʳʪʳ ʢ           
ʪʦʤʫ, ʯʪʦ ʧʨʦʠʩʭʦʜʠʪ ʧʨʷʤʦ ʧʝʨʝʜ ʚʘʤʠ, ʚʦʢʨʫʛ ʚʘʩ, ʚ ʢʘʞʜʳʡ ʤʦʤʝʥʪ, ʢʦʛʜʘ ʚʳ             
ʚʠʜʠʪʝ ʩʮʝʥʫ, ʢʦʛʜʘ ʚʳ ʨʘʙʦʪʘʝʪʝ ʥʘ ʩʮʝʥʝ ʩ ʢʦʤʘʥʜʦʡ ʠ ʩ ʘʢʪʝʨʘʤʠͻ» - Мартин              
Скорсезе 
 
ПОДРАЗДЕЛЫ 
 
• Нет четко установленного процесса работы 
• Будьте открыты при создании фильма 
 
ОБЗОР ГЛАВЫ 
 
Нет какого-то единственного верного способа создания фильма, нет классического примера из учебника,            
который нужно повторять раз за разом. Лучший совет, который может вам дать Мартин - подогнать все под                 
ваше видение, а затем просто приступить к работе. Каждый режиссер должен найти свой собственный              
процесс, чего может достичь, лишь снимая фильм. Сам Мартин в процессе съемки позволяет своим              
фильмам обрести самостоятельность. Это единственный способ съемки, в которой может случиться           
какая-то особая счастливая случайность с актерами, камерой или освещением. Вы, конечно, постараетесь            
продумать все детали заранее - объективы, монтажные переходы, движения камеры, работу с костюмерами             
и художниками-постановщиками, чтобы ваше видение стало реальностью, но вы все равно должны            
оставаться открытыми для неожиданных событий, которые могут добавить сцене новое значение. 
 
Пример такого непредвиденного случая может быть найден в ͻʉʣʘʚʥʳʭ ʧʘʨʥʷʭ, в сцене, где Стекс, которого               
играет Сэмюэл Л. Джексон, был убит. Когда Джо Пеши произносит импровизированную шутку в середине              
сцены, Мартин оказался в состоянии развить и более глубоко понять ужасающий темный юмор истории и               
внутреннюю жизнь героев. 
 
Подобные моменты неоднократно случались на протяжении ͻвсех ͻсъемок ͻʉʣʘʚʥʳʭ ʧʘʨʥʝʡ. ͻОни также имели             
место и при монтаже, когда Мори продолжает спрашивать Джимми о его деньгах в баре. Джимми, которого                
играет Роберт Де Ниро, оглядывается и начинает задумываться, почему он должен с кем-то делиться              
деньгами. Мартин решил сфокусировать камеру на Де Ниро и снимать со скоростью 32 кадра в секунду. При                 
монтаже, когда видеоряд синхронизировался под музыку для этой сцены - песня “Sunshine of Your Love”               
группы Cream - Скорсезе обнаружил, что гитарный рифф попал прямо в тот момент, когда зажигаются глаза                
Де Ниро. Это был именно тот момент, который они искали. 
 
Иногда лучшие режиссерские решения возникают в процессе монтажа. Когда Мартин и его звуковой             
редактор для фильма ͻɹʝʰʝʥʳʡ ʙʳʢ ͻФрэнк Уорнер пытались выяснить новые способы выразить ͻзвук удара              
перчатки или гула в голове боксера после попадания, Уорнер в конце концов предложил вообще убрать               
звук, и Мартин согласился. Сочетание планирования и воображения проходит долгий путь, как на             
съемочной площадке, так и в комнате редактирования.  

 



 

4. 
ПОИСК СОБСТВЕННОГО ТВОРЧЕСКОГО   
ПРОЦЕССА 

 
ПОДРОБНЕЕ 
 
• Подумайте, каков ваш творческий процесс при решении задач, не связанных с кинопроизводством.            
Например, как вы подходите к написанию и выполнению проектов на работе или в университете? Вы всегда                
начинаете с набросков или вы обычно просто накидываете мысли и идеи без какого-либо плана? Как вы в                 
целом справляетесь с физической работой вроде сборки мебели или ремонта сломанных вещей? Вы             
следуете инструкциям шаг за шагом, или же вы цените свободу, и сами выбираете, над чем работать в                 
первую очередь? Подумайте о том, как вы подходите к решению задач - как творческих, так и механических                 
- это поможет вам понять, каков ваш тип мышления и с какими проблемами вам проще всего справляться.                 
Это также поможет вам понять, с какими типами людей вам будет лучше всего работать. Для того, чтобы                 
снимать фильмы, вам потребуются оба полушария мозга, так что чем раньше вы поймете, как вам лучше                
всего работается, тем проще вам будет в будущем, когда вы начинаете снимать свой короткометражный              
фильм. После того, как вы обдумаете эту тему, послушайте ͻэто ͻинтервью ͻс ͻрежиссером Стэнли Кубриком, в                
котором он описывает, какие способности решать проблемы необходимы при создании фильмов. 
 
ЗАДАНИЕ 
 
• Начните мозговой штурм, и обдумайте короткометражный фильм, который вы хотите снять. На            
этой ранней стадии своего проекта подумайте, знаете ли вы, чего надеетесь достичь своим фильмом? Есть               
ли история, которую вы горите рассказать, или техника схемки, которую вы знаете и хотите опробовать?               
После завершения мастер-класса Мартина, вы сможете вернуться к своим идеям и оценить, как изменилось              
ваше мышление. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

 

https://masterclass.app.link/P1nNhy6DFH
https://masterclass.app.link/P1nNhy6DFH
https://masterclass.app.link/P1nNhy6DFH


 

5. 
КАК ИСПОЛЬЗОВАТЬ СВОЕ ВЛИЯНИЕ 

 
 

çʗ ʚʩʝʛʜʘ ʩʯʠʪʘʣ, ʯʪʦ ʧʦʧʳʪʢʘ ʧʦʩʤʦʪʨʝʪʴ ʬʠʣʴʤ ʚ ʧʝʨʚʳʡ ʨʘʟ ʠ ʦʜʥʦʚʨʝʤʝʥʥʦ            
ʠʟʫʯʘʪʴ ʝʛʦ ʥʝ ʨʘʙʦʪʘʝʪ. ʌʠʣʴʤ ʣʠʙʦ ʨʘʙʦʪʘʝʪ ʥʘ ʚʘʩ ʣʠʙʦ ʥʝʪͻ» - Мартин Скорсезе 
 
ПОДРАЗДЕЛЫ 
 
• Опирайтесь на работы других режиссеров 

• Прямые отсылки на другие фильмы 
 
ОБЗОР ГЛАВЫ 
 
Движущееся изображение уклончиво и иллюзорно. События или визуальные элементы сцены могут           

отличаться в вашей памяти от реальности. Или вы можете заметить монтаж или движение камеры,              

который были незаметны при первом просмотре. Поэтому Мартин рекомендует вам смотреть фильмы,            

которые вы хорошо знаете, для того, чтобы лучше понять их глубину. 

 
Когда Мартин был молод, у него редко была возможность увидеть фильм во второй раз. Если кино не                 
показывали по телевидению или не повторяли в кинотеатре, ему приходилось опираться на память,             
склеивая секвенции изображений и сцен у себя в голове. Мартин перевел эти воспоминания на бумагу,               
чтобы сохранить их и сделать их осязаемыми. Конкретные образы, задержавшиеся в подсознании            
Мартина, активно повлияли на кадры в его фильмах. 
 
 
Создание отсылок к другим фильмам было популярно у Скорсезе и его современников, причем не только в                
США, но и по всему свету. Они наполнили свои собственные фильмы символами уважения и почитания               
великих режиссеров вроде Говарда Хоукса или Альфреда Хичкока. Жанры также оказали сильное влияние             
на Мартина, особенно вестерны, которые он использовал как основы для диалога персонажей в фильме              
ʂʪʦ ʩʪʫʯʠʪʩʷ ʚ ʜʚʝʨʴ ʤʦʶ? ͻ(1968). Размещая отсылки на другие фильмы в ͻрамках своих собственных               
работ, Мартин и его коллеги кинематографисты проверяли друг друга, бросали вызов друг другу, призывая              
найти намеки на кино, которое они так глубоко уважали. 

 
Посмотрите следующие фильмы: 
 
ǒ Начальная сцена в фильме ͻʄʘʣʝʥʴʢʘʷ ʯʝʨʥʘʷ ʢʦʤʥʘʪʘ (1949) режиссера Пауэлла-Прессберджера          

повлияла на тон и настроение сцен езды в ͻʊʘʢʩʠʩʪͻе (1976). 

ǒ В 1963 году в фильме Жан-Люка ͻГодара ͻʇʨʝʟʨʝʥʠʝ персонаж Мишель Пикколи надевает свою             

шляпу в ванной, так же как персонаж Дина Мартина в фильме Винсента Миннелли ʀ ʧʦʜʙʝʞʘʣʠ ʦʥʠ                

1958 года. 

ǒ В фильме Говарда Хоукса 1967 года ͻʕʣʴʜʦʨʘʜʦ, ͻстарый мастер воздает похвалу младшему            

директору с отсылкой в диалоге к фильму Франсуа Трюффо ͻʉʪʨʝʣʷʡʪʝ ʚ ʧʠʘʥʠʩʪʘͻ (1960).  

 



 

5. 

КАК ИСПОЛЬЗОВАТЬ СВОЕ ВЛИЯНИЕ 
 

ПОДРОБНЕЕ 
• Фильм Джона Форды ͻʀʩʢʘʪʝʣʠ ͻ(1956) был монументальным трудом в жизни молодого Мартина и             
пробным камнем для многих режиссеров своего поколения: вы можете увидеть влияние фильма в             
ʊʘʢʩʠʩʪʝͻ,ͻ ɹʣʠʟʢʠʭ ʢʦʥʪʘʢʪʘʭ ʪʨʝʪʴʝʡ ʩʪʝʧʝʥʠ ͻ(1977),ͻ ɿʚʝʟʜʥʳʭ ʚʦʡʥʘʭ ͻ(1977) и многих других фильмах. 
 
ЗАДАНИЯ 
 
• Какие из увиденных вами фильмов ссылаются на предшествующее кино? Примите участие в            
дискуссии на портале ͻThe Hub. Как вы думаете, почему ваш пример - это успешная отсылка? Как вам                 
кажется, эта отсылка “со вкусом” или же она не выдержана либо очевидна? Возможно, чрезмерность была               
специально задумана? Как вы думаете, каково было намерение режиссера при использовании этого намека? 
• Вспомните любимые фильмы. Какие моменты приходят на ум в первую очередь? Создайте список             
этих моментов или определите ключевые элементы визуального стиля. Если у вас уже есть твердое              
представление, какой короткометражный фильма вы будете снимать после окончания мастер-класса          
Мартина, найдите идеальный момент, чтобы вставить отсылку. Если у вас нет идеи для вашей              
короткометражки, сохраните этот список и вернитесь к нему в будущем, когда вы будете готовы к               
созданию своего фильма. 
 
 

 
 

За кадром при съемках ͻʂʪʦ ʩʪʫʯʠʪʩʷ ʚ ʜʚʝʨʴ ʢʦ ʤʥʝ? (1968) 
 
 
 

 
 
  

 

https://masterclass.app.link/Hw82ucdEFH


 

6. 
Стиль 

 
 

çʅʝ ʚʩʝ ʠʟʦʙʨʘʞʝʥʠʷ ʩʦʟʜʘʥʳ ʜʣʷ ʪʦʛʦ, ʯʪʦʙʳ ʠʭ ʧʨʦʛʣʦʪʠʣʠ ʢʘʢ ʬʘʩʪʬʫʜ ʠ ʟʘʙʳʣʠ.             
ɺʘʞʥʦ ͻʧʦʤʥʠʪʴ ʦʙ ʵʪʦʤ. ʄʳ ʥʝ ʟʘʥʠʤʘʝʤʩʷ ʤʘʩʩʦʚʳʤ ʧʨʦʠʟʚʦʜʩʪʚʦʤ. ʄʳ ʧʳʪʘʝʤʩʷ           
ʙʳʪʴͻ ͻʢʠʥʝʤʘʪʦʛʨʘʬʠʩʪʘʤʠè - ʄʘʨʪʠʥ ʉʢʦʨʩʝʟʝ 
 
ПОДРАЗДЕЛЫ 
 
• Пусть ваш стиль раскроется сам 
• Развитие визуальной грамотности 
• Продумывание фильма на бумаге 
• Экспериментируйте с другими формами кинопроизводства 
• Использование закадрового голоса 
 
ОБЗОР ГЛАВЫ 
 
Ваш стиль включает в себя, кто вы, и что вы пытаетесь сказать, и то, какими инструментами вы выражаете                  
свои мысли, но вам требуется в полной мере осознавать свой стиль, особенно если вы только начинаете                
карьеру режиссера. На самом деле Мартин предлагает вам понимать стиль как вдохновение, и оставаться              
открытым для неожиданных изменений и сдвигов. 
 
Визуальная грамотность является важным навыком для кинематографистов, однако для Мартина все           
сводится к простой грамотности, независимо идет ли речь о словах или образах. Мартин цитирует Сократа               
в качестве примера человека, который с излишней заботой подходил к вопросу вербальной грамотности.             
Сократ беспокоился, что письмо и чтение приведет в итоге к незнанию. Если люди перестанут запоминать,               
и вместо этого начнут писать и читать, думал Сократ, то они будут создавать лишь видимость мудрости в                 
отличие от настоящего знания. Мартин проводит параллель между аргументами Сократа и современной            
критикой телевидения или Интернета. Мартин напоминает вам, что как режиссер, вы должны быть в              
состоянии различать образы, созданные для рекламы, от развлекательных, информационных или          
повествовательных образах. 
 
Сейчас эти навыки могут показаться вам абстрактными, но помните, что Мартин когда-то был в вашем               
положении. У него не было оборудование, чтобы снять фильм, однако у него было полно идеи и страсти, и                  
поэтому Мартин перенес сцены воображаемых фильмов на бумагу. Он попытался рассказывать истории            
кадр за кадром, объясняя друзьям, что им нужно представить себе движение между кадрами. Используя              
методы, которые он видел в кинотеатре и по телевизору, Мартин выбирал средний план, крупный план,               
широкие планы, менял пропорции и монтажные переходы. Эта визуальная ориентация сослужила Мартину            
хорошую службу, когда он начал снимать свои фильмы. 
 
Документальное кино, в частности, обладает возможностями для экспериментирования, позволяя режиссеру          
рассказать историю с помощью музыки, монтажа, ритма и темпа. Мартин понял, что его публицистические              
фильмы повлияли впоследствии на повествовательную структуру художественных фильмов. Он любит          
свободу формы в документальных фильмах, так как она делает повествование более рыхлым. 
  

 



 

6. 
РАЗРАБОТКАͻ ͻСВОЕГО СТИЛЯ 

 
С самого начала своей карьеры в кино, Мартин считал закадровый голос естественным элементом фильма.              
Он также был влиянием и других режиссеров, использовавших данную технику повествования. Закадровый            
голос в фильме ͻɼʦʙʨʳʝ ʩʝʨʜʮʘ ʠ ʢʦʨʦʥʳ ͻ(1949) обладает удивительно сдержанным юмором и ͻироническим              
характером. Закадровый голос в фильме Франсуа Трюффо ͻɾʶʣʴ ʠ ɼʞʠʤ ͻ(1962) выражает радость и тепло               
между ͻдвумя друзьями и жизнелюбивым мировоззрением. Оба фильма повлияли на применение Мартином            
закадрового голоса в ͻʉʣʘʚʥʳʭ ʧʘʨʥʷʭ. ͻСтэнли Кубрик в ͻɹʘʨʨʠ ʃʠʥʜʦʥʝ (1975) представляет еще один              
прекрасный пример закадрового повествования. Закадровый голоса в этом фильме повлиял на Мартина в             
фильме ͻʕʧʦʭʘ ʥʝʚʠʥʥʦʩʪʠ (1993), как и язык романа Эдит Уортон, послужившего исходным материалом             
для адаптации. Из этих фильмов Мартин узнал, что голос за кадром - это не только способ передачи                 
информации; скорее, это способ обогащения истории и персонажей. Закадровый голос может быть            
кинематографическим элементом, не литературным. 
 
УЗНАТЬ БОЛЬШЕ 
 
• Посмотрите фильмы, на которые Мартин ссылается в этой главе, и обратите внимание на             
использование закадрового голоса в каждом. Делайте заметки о качестве голоса, тона говорящего и о              
моментах и ситуациях, в  которых реализуется закадровый голос. 
Å ɼʦʙʨʳʝ ʩʝʨʜʮʘ ʠ ʢʦʨʦʥʳ 
Å ɾʶʣʴ ʠ ɼʞʠʤ 
Å ɹʘʨʨʠ ʃʠʥʜʦʥ 
 
ПЕРЕДАЧА 
 
• Сделать вашу идею для фильма менее абстрактной и более конкретной, используя технику из             
детства Мартина: нарисуйте кадры на бумаге. Нарисуйте последовательность заголовка и одну сцену кадр             
за кадром. Если вы амбициозны, нарисуйте весь фильм. Рисунки Мартина иногда были сделаны акварелью,              
иногда они были черно-белыми, а некоторые были даже в виде сепии, поэтому выберите цветовую палитру               
и инструменты, которые лучше всего отражают атмосферу вашего фильма. Во время рисования            
попробуйте передать кадр, угол, движение камеры и монтажные переходы по мере ваших возможностей.             
Поделитесь своими рисунками с другими студентами на портале ͻTheHub ͻ.  

 



 

 
 

Детские раскадровки Мартина 
 
 

 



 

7. 
РЕЖИССУРАͻ ͻИ ТЕХНОЛОГИИ 

 
çʊʝʧʝʨʴ ʫʞʝ ʥʝʪ ʥʠʢʘʢʦʛʦ ʦʧʨʘʚʜʘʥʠʷ ʦʪʛʦʚʦʨʢʘʤ. ɽʜʠʥʩʪʚʝʥʥʦʝ, ʯʪʦ ʚʘʤ ʥʫʞʥʦ - ʠ            
ʵʪʦ ʩʘʤʦʝ ʛʣʘʚʥʦʝ - ʵʪʦ ʠʩʢʨʘ ʚʜʦʭʥʦʚʝʥʠʷ, ʞʝʣʘʥʠʝ ʠ ʩʪʨʘʩʪʴ, ʯʪʦʙʳ ʨʘʩʩʢʘʟʘʪʴ            
ʩʚʦʠʤ ʬʠʣʴʤʦʤ ʠʩʪʦʨʠʶèͻ - Мартин Скорсезе 
 
ПОДРАЗДЕЛЫ 
 
• Вам нужна лишь искра вдохновения 
• Технологии не снимут за вас кино 
• Найдите время, чтобы осознать свой выбор 
 
ОБЗОР ГЛАВЫ 
 
Мартин начал снимать фильмы в начале 1960-х годов, когда инновационные и интересные работы             
регулярно создавались во Франции, Италии, Швеции, Японии и других странах по всему миру, а              
американский авангард и независимое кино процветали. 
 
Можно вспомнить микробюджетные фильмы современников Мартина - ͻʊʝʥʠ (1959) Джона Кассаветиса и            
фильмы Ширли Кларк, например, создавались вне студий, за счет чего они не зависели от              
регламентированных способов кинопроизводства, и им не требовались большие съемочные команды и           
громоздкое оборудование. Вместо этого они снимали легкими камерами, открывая поле для действительно            
независимых фильмов. Не было никаких оправданий, чтобы сидеть сложа руки, не выходить на улицу и не                
снимать фильм. Кино теперь было таким, каким его представлял режиссер, а образы и дух этого движения                
подстегивали Мартина снять повествовательный фильм. 
 
Мартин проводит параллель между отказом Кассаветиса и Кларка сотрудничества со студиями (а также от              
физических и процедурных препятствий, которые такое сотрудничество налагало) и между современным           
кинопроизводством, когда для съемки фильма достаточен iPhone. Хотя сегодня кто угодно может снимать             
кино, важно понимать, что технология - это лишь инструмент, и она не должна диктовать искусству. Мартин                
напоминает, что даже если оборудование сегодня и избавляет нас от тяжелой и нудной работы, для создания                
фильм все равно по-прежнему требуется видение. Инструменты не снимут фильм за вас. 
 
Мартин понял это и сам при съемке фильма ͻɹʝʰʝʥʳʡ ʙʳʢ (1980). В одной сцене боя в частности                 
представилась возможность использовать новый инструмент - стедикам. Мартин начал снимать эту сцену,            
не продумывая кадры заранее, опираясь на свои инстинкты и на возможности стедикама. После съемок в               
течение дня Мартин понял, что без плана съемок все равно не обойтись. Технология стедикама сама по                
себе все равно не помогла бы ему снять ͻɹʝʰʝʥʦʛʦ ʙʳʢʘͻ. 
 
Эта проблема технологии сохраняется и при постпроизводстве, особенно в процессе монтажа. В начале             
карьеры Мартина, если он хотел реализовать какой-либо специальный эффект, фильм для начала нужно             
было отправить в лабораторию. Очень часто Мартин не видел эффекта, пока работа с пленкой не была                
закончена. Теперь он может видеть изменения в режиме реального времени, просматривая специальные            
эффекты сразу же после того, как появилась идея их использовать. Первоначально эта скорость была              
потрясением для Мартина. 

 



 

7. 
РЕЖИССУРА И ТЕХНОЛОГИИ 

 
Когда Скорсезе снимал на 35-миллиметровую пленку, для того, чтобы внести изменения в сцену,             
требовалось полчаса резать пленку, сращивать ее и синхронизировать видеоряд. Потребовалось время,           
чтобы привыкнуть к мгновенной природе цифрового монтажа, потребовалось некоторое время. Нет больше            
вынужденных пауз, так что если вы что-то меняете в сцене, нужно точно и заранее понимать суть                
изменения - даже полнее и глубже, чем раньше. Мартин считает, что теперь все в ваших руках, и молодой                  
режиссер должен быть еще более привержен сути кино, которое он снимает. 
 
УЗНАЙТЕ БОЛЬШЕ 
 
• Посмотрите ͻʊʝʥʠ ͻрежиссера Джона Кассаветиса и фильм Ширли Кларк ͻʉʚʷʟʴͻ (1961) 
• Посмотрите ͻʄʘʥʜʘʨʠʥ ͻфильм 2015 года режиссера Шона Бейкера, полностью снятый на iPhone,            
затем почитайте ͻэту статьюͻ ͻо наилучшей практике для съемки собственного фильма на смартфон. 
• Вы скорбите из-за смерти кинопленки? Поверьте, вы не одиноки. Проверьте ͻэтот сайт,            
посвященный попыткам сохранить кинопроизводство на 35 мм кинопленку. 
• От изобретения звука до появления технологии CinemaScope кинопроизводство прошло         
долгий путь. Прочитайте ͻэту историю об основных технологических прорывах и скачках, которое            
сделало кино в своей истории, как, например, возникновение калейдоскопа в 1834. 
 
ЗАДАНИЕ 
 
• Теперь вам нужно будет опереться на превизуализации, которую вы подготовили в предыдущей            
главе. Следуйте по стопам Мартина и создавайте раскадровки, изображающие то, как вы будете применять              
стедикам для того, чтобы снять сцену по вашему выбору. Если у вас нет подготовленной сцены, вы можете                 
использовать существующую сцену из сценарного ресурса ͻБаза данных Internet Movie Scriptͻ(IMSDB). ͻ(См            
задание главы 9 для получения более полной ͻинформация о киносценарии). Продумайте дизайн кадров у              
себя в голове, затем выразите их в письменной и рисованной форме. ͻКликните сюдаͻ, чтобы найти ресурс,                
который поможет вам написать свой монтажный лист, а после создайте раскадровку. 
 
 
 
 
 
 
 
  

 

https://masterclass.app.link/lkzeIW6FFH
https://masterclass.app.link/lkzeIW6FFH
https://masterclass.app.link/Vcj3wqtdVJ
https://masterclass.app.link/Vcj3wqtdVJ
https://masterclass.app.link/ziauXrcGFH
https://masterclass.app.link/eVeMRukGFH
https://masterclass.app.link/cMSUl6pGFH


 

 
Пример раскадровки боя, сделанной Мартином для ͻɹʝʰʝʥʦʛʦ ʙʳʢʘ ͻ(1980)  

 



 

 
 

Одна из раскадровок Мартина для боя с Шугаром Рэем Робинсоном в ͻɹʝʰʝʥʦʤ ʙʳʢʝͻ (1980) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  

 



 

8. 
ПОИСК ИСТОРИИ 

 
 

çʋ ʤʝʥʷ ʙʳʣʦ ʙʳʣʦ ʞʝʣʘʥʠʝ ʠ ʧʦʪʨʝʙʥʦʩʪʴ ʨʘʩʩʢʘʟʘʪʴ ʠʩʪʦʨʠʶ, ʥʘʩʪʦʣʴʢʦ ʩʠʣʴʥʘʷ,           
ʪʦ ʷ ʥʝ ʤʦʛ ʫʩʧʦʢʦʠʪʴʩʷ, ʧʦʢʘ ʚʳʨʘʟʠʣ ʵʪʠ ʤʳʩʣʠ ʠ ʵʪʠ ʨʘʩʩʢʘʟʳ ʥʘ ͻʧʣʝʥʢʝè ͻ-               
Мартин Скорсезе 
 
ПОДРАЗДЕЛЫ 
 
• Жизнь кинематографична 
• История должна быть вам близка 
• Тема должна быть вам близка 
 
ОБЗОР ГЛАВЫ 
 
Для Мартина, вся жизнь кинематографична, все зависит лишь от того, как вы воспринимаете ее.              
Обстоятельства жизни вынудили его стать наблюдателем, и он вырос, внимательно изучая окружающий его             
мир Нью-Йорка. Он впитал атмосферу и дух, который видел у себя дома, на улицах района Маленькой                
Италии, в церкви, а позже интерпретировал и переводил этих встреч в истории и образы. 
 
Когда Мартин решает, что хочет рассказать историю о фильме, он ищет искру: момент в истории, как с                 
фильмами ͻʕʧʦʭʘ ʥʝʚʠʥʥʦʩʪʠ ͻ(1993) и ͻɹʘʥʜʳ ʅʴʶ-ʁʦʨʢʘ (2002); идея персонажа, как с ɸʚʠʘʪʦʨʦʤ (2004);              
он ищет и проводит параллели с фильмами прошлого, как с ʇʨʦʢʣʷʪʳʤ ʦʩʪʨʦʚʦʤ ͻ(2010); теологический              
вопрос, как и в фильме ʇʦʩʣʝʜʥʝʝ ʠʩʢʫʰʝʥʠʝ ʍʨʠʩʪʘ ͻ(1988); или просто сценарий, наполненный             
интересными темами, ͻкак в случае ͻʊʘʢʩʠʩʪʘ. ͻИногда его интерес вызывала книга, как было в случае со                
ʉʣʘʚʥʳʤʠ ʧʘʨʥʷʤʠ. ͻИ структура книги Николаса Пиледжи ͻʋʤʥʠʢ и связь Мартина с атмосферой событий в               
книге повлияло на его решение адаптировать текст для экрана. Темы, которые Мартин повторяет в фильме               
за  фильмом - это грех и искупление, добро и зло, слабость и сила. 
 
УЗНАТЬ БОЛЬШЕ 
 
• Мартин рассказывает о своей заинтересованности в визуальной культуре и кино того времени, в             
котором разворачивается действие фильма ͻʇʨʦʢʣʷʪʳʡ ʦʩʪʨʦʚͻ. Во время создания фильма он вновь            
пересмотрел прекрасные фильмы ужасов, созданные Валом Льютоном в 1940-х годах, а также фильмы             
нуар Жака Турнера ͻʀʟ ʧʨʦʰʣʦͻго (1947), фильм Отто Премингера ͻʃʦʨʘ (1944), и фильм Эдварда Дмитрыка               
ʇʝʨʝʢʨʝʩʪʥʳʡ ʦʛʦʥʴ (1947). Посмотрите эти три фильма нуар и сравните с фильмами Льютона -              
ʃʶʜʠ-ʢʦʰʢʠ (1942), ͻʗ ʛʫʣʷʣʘ ʩ ʟʦʤʙʠ ͻ(1943) и ʏʝʣʦʚʝʢ-ʣʝʦʧʘʨʜ ͻ(1943). ͻКроме того, посмотрите              
документальный фильм 2007 года ͻʃʴʶʪʦʥ: ʏʝʣʦʚʝʢ ʚ ʪʝʥʠ, ͻгде Мартин выступает в качестве рассказчика.  

 



 

8. 
ПОИСК ИСТОРИИ 

 
ЗАДАНИЯ 
 
• Мартин считает, что история должна быть близка вам, поэтому завершите этот мозговой штурм для              
того, чтобы понять какие истории вам ближе всего. Это поможет вам сосредоточиться вам на истории для                
вашего короткого фильма. Начните с ответа на следующие вопросы: Какие образы или события из детства               
вы можете ясно вспомнить? Какие темы в кино вы считаете привлекательными? Возможно, вы тяготеете к               
историям о семейных отношениях, любовным треугольникам, поражениям или победам, или к отдельным            
историческим периодам. Подготовьте карту тем (или использовать другой письменный / визуальный           
формат, который вы предпочитаете) и опирайтесь на него, когда вы будете готовы написать сценарий для               
вашей короткометражки - самостоятельно либо с соавтором. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

 



 

9. 
РАБОТА СО СЦЕНАРИЕМ 

 
 

çɺʳ ʧʝʨʝʧʠʩʳʚʘʡʪʝ ʩʮʝʥʘʨʠʡ ʨʘʟ ʟʘ ʨʘʟʦʤ, ʨʘʟ ʟʘ ʨʘʟʦʤ, ʧʨʠʯʝʤ ʠʥʦʛʜʘ           
ʧʝʨʝʧʠʩʳʚʘʡʪʝ ʝʛʦ ʜʘʞʝ ʥʘ ʵʪʘʧʝ ʬʠʥʘʣʴʥʦʛʦ ʤʦʥʪʘʞʘͻ» - Мартин Скорсезе 
 
ПОДРАЗДЕЛЫ 
 
ǒ Сценарий - это только начало 
ǒ Исследование темы поможет сделать историю богаче 
ǒ Репетируйте при написании сценария 
ǒ Структура и импровизация 
ǒ Сюжет и персонаж 
 
ОБЗОР ГЛАВЫ  
 
Работа со сценарием - это исследование и открытие. Мартин читает проект, обдумывает его с точки зрения                
своего опыта, работает с писателем для того, чтобы что-то создать или изменить, чтобы зарядить              
вдохновением образ или идею. При следующем прогоне меняется что-то еще и т.д. и т.п. Этот процесс                
обнаружения особенно верен по отношению к документальным фильмам, в которых сценарий - это только              
начало, особенно если у режиссера нет готовой визуальной структурной концепции. 
 
Исследование - это основа фильма; оно делает историю богаче и сообщает зрителю о правилах в мире                
фильма. Тем не менее, нельзя позволять исследованиям отвлекать вас от первоначальной идеи или             
концепции, являющейся фундаментом фильма. Мартин столкнулся с этим, когда проводил исследование           
для фильмов ͻʕʧʦʭʘ ʥʝʚʠʥʥʦʩʪʠ и ɹʘʥʜʳ ʅʴʶ-ʁʦʨʢʘͻ, а также при подготовке к фильму ͻʄʦʣʯʘʥʠʝ ͻ(2016).               
Исследования тянули его в самые разные увлекательные направления, но иногда эти направления            
угрожали захлестнуть собой всю картину. Мартин подчеркивает еще один важный момент при проведения             
исследования: нет ничего более скучного, чем абсолютная точность в фильме. Вопрос должен всегда             
звучать: как историческая точность служит фильму и сюжету? 
 
Сценарии Мартина продолжают развиваться в процессе репетиций, как было во время съемок фильма ͻɺʦʣʢ ʩ               
ʋʦʣʣ-ʩʪʨʠʪ (2013). Цель была в том, чтобы правдиво показать персонажей, чтобы даже в случае отклонения               
от сценария актеры знали, как адаптироваться и как оставаться в характере. Однако в определенный момент               
Мартину приходилось хватать бразды правления и напоминать актерам, как вести себя перед камерой. 
 
Даже в проектах с очень сильными сценариями всегда есть место для импровизации, как это было показано                
в знаменитой сцене с зеркалом в фильме ͻʊʘʢʩʠʩʪ. ͻПроизводство вышло за установленный график, поэтому              
съемка этих моментов перед зеркалом было напряженной. В сценарий было написано, что Тревис, которого              
играет Роберт Де Ниро, практикуется с оружием и снаряжением перед зеркалом, но в сценарии не было                
никакого диалога. Мартин хотел, чтобы Тревис произнес сказать что-то, но у него не было понимания, что                
именно, так что вы видите на экране импровизацию Де Ниро. Эти сцены были сняты в течение двух часов в                   
самом конце съемочного дня. 
 
 
 

 



 

9. 
РАБОТА СО СЦЕНАРИЕМ 

 
ʆʪʩʪʫʧʥʠʢʠ ͻ(2006) стали еще одной возможностью для Мартина Скорсезе поработать с сильным            
сценарием. Мартин мог вместе с актерами и сценаристами переписать и переделать каждую сцену, меняя              
персонажей и их мотивацию на протяжении всей съемки. В конце концов, Мартин всегда оставался верен               
сюжету. Головоломка по добавлению персонажам глубины была в конечном счете решена при            
редактировании; Мартин понял, какие новые сцены нужно снять, и сделал это в течение четырех дней, а                
после добавил их в финальный монтаж. 
 
Эти примеры свидетельствуют о том, что сценарий всегда развивается. Вам нужно пропустить через себя              
сценарий, что в большинстве случаев означает - переписать его от начала и до конца, иногда изменяя                
структуру или даже добавляя повествование. Мартин напоминает, что независимо от того, насколько            
хорош сценарий, это лишь один шаг в сторону финального фильма. 
 
ЗАДАНИЯ 
 
• Попробуйте использовать метода Мартина, когда читаете сценарий. Если вы никогда не читали            
сценарий раньше, посмотрите на ͻэтот образецͻ, чтобы получить представление о том, как писать диалог и               
понять, в каком направлении мыслить. Затем используйте следующие онлайн-ресурсы, чтобы выбрать           
сценарий и начать его разбират: 
 
• The Screenplay Database 
• Script Reader Pro 
• BBC’s Script Library 
• The Internet Movie Script Database 
 
Вы можете поискать другие ресурсы, и имейте в виду, что вы можете наткнуться не на отредактированные                
сценарии, а на черновики. Тем не менее, аннотирование сценария - это полезное упражнение, которое              
поможет вам написать свой собственный сценарий. Начните с прочтения сценария с ручкой в руке, просто               
впитывая историю и персонажей. Следующий шаг - аннотирование сценария, то есть вы выделяете любые              
образы и моменты, которые вы могли и хотели бы улучшить и доработать, дать больше предыстории или                
экранного времени. Запишите также на полях любые изображения, сцены или идеи для диалога. Также              
отметьте неудачные диалоги или персонажей с неясной мотивацией, которая вам не ясна и не понятна. То                
же самое касается запутанных сюжетных линий, повторяемых или скучных моментов. Продолжайте до тех             
пор, пока не прошерстите весь сценарий, затем начинайте полностью конкретизировать визуальные идеи, а             
также персонажей и сюжетные элементы, на которые вы хотели бы опереться. 
 
 
  

 

https://masterclass.app.link/MjXkCsLGFH

